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MAGDALENA KRONER

FORM, FRAGMENT, FORMATION.

AKTUELLE TENDENZEN DER ABSTRAKTEN FOTOGRAFIE

Wis KONNTE ABSTRAKTE FOTOGRAFIE SEIN?!
EINGRENZUNG EINES PHANOMENS

Alvin Langdon Coburn fiihrte im Jahr 1916 den Be-
griff der Abstrakten Fotografie erstmals programmatisch
in den Diskurs iiber die noch junge Disziplin ein’.
Vom , Zeichenstift der Natur*®, als die der Fotopionier
Henry Fox Talbot die Fotografie im Jahr 1844 zu er-
kennen glaubte, iiber die ,,objektive Schform unserer
Zeit™, als die sie Laszlo Moholy-Nagy Mitte der
1930er Jahre beschrieb, zur illegitimen Kunst®, als die
Pierre Bourdieu die Fotografie in den 1960er Jahren
brandmarkte bis hin zum ,.dubitativen Bild™ der di-
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gitalen Neuzeit am Ende des fotografischen Zeitalters
ist der Fotografie scheinbar alles méglich. Abstrakte
Fotografie ist eine kiinstlerische Setzung, die mit ei-
nem grundsitzlichen Widerspruch operiert: sie agiert
naturgemill zwischen Fotografie als klassischem Do-
kument und dem Fotografischen als Wunschmaschi-
ne, welche Bilder zu generieren in der Lage ist, deren
Urspriinge und Referenten weder erkennbar noch
nachvollziehbar bleiben.

So betrachtet dieser Text neben dem, was Abstrak-
tion in der Fotografie gegenwartig sein kann und
will, auch die Rinder, an denen das Abbildhafte der
Fotografie in das Gegenstandslose oder scheinbar
Gegenstandslose iibergeht. Eine von jeder kohiren-
ten Semantik befreite Bildlichkeit bildet dabei in den
im Folgenden versammelten Positionen hiiufig den
Ausgangspunkt fiir nevartige Betrachtungen des Fo-
tografischen.
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WOLFGAMNG TILLMAMS, Lighter Biug, Conwax 111, 2010

DER SPUR FOLGEN:
THoMAS RUFE WOLFGANG TILLMANS

In der Arbeit von Thomas Ruff (geboren 1958, lebt
und arbeitet in Diisseldorf) spielt der Wechsel aus ge-
genstandsbezogenen und abstrakien Abbildungsmo-
di und Motiven eine Konstante im fotografischen
Werk. Die Frage nach dem Wahrheitsgehalt einer Fo-
tografie steht dabei oft im Mittelpunkt fotografischer
Expeditionen, die den Kiinstler etwa in die Welt em-
pirischer Faktizitit fithren: im Jahr 2003 in die Welt
der Sternenbilder, die von der NASA im Internet ver-
offentlicht wurden, oder jiingst, seiner,,m.a.rs.” - Mis-
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sion. Hier nutzt der Fotograf ebenfalls die von der
NASA erstellten, mit einer extrem hochaufldsenden
Kamera fotografierten Kartographien von der Ober-
fliche des Mars, also jenes Planeten, der dic Weltraum-
forschungen der Gegenwart so zu faszinieren weill wie
einst der Mond.

Bereits in seinen ,,Substratbildern® trieb Thomas Ruff
das Foto voran in dic Aufldsung jedes kohiirenten
Bildgefiges: die Quelle der ,,Substrate™ waren Man-
ga-Comics, die am Computer so lange in ihren gepi-
xelten Einzelteile zerlegt wurden, bis eine psychede-
lisch stromende Flut von inginander verschwimmen-
den Farben aus dem eigentlichen, digitalen Ursprungs-

WOLFGANG TILLMAMS, Mental Ficture # 62, 2002

motiv freigesetzt wurde, die den leeren Kern des Bil-
des gleichermalien oftfenbarten und kaschierten,

Mit den sogenannten , Neuen jpegs™, die erstmals auf
der Venedig-Biennale im Jahr 2005 priisentiert wur-
den, machte der deutsche Fotokiinstler digitale Bild-
verarbeitung und Bildibermittlung zu seinem Haupt-
thema. Ruff nutzte im Internet gefundene Fotografien
idyllischer oder katastrophischer Motive wie etwa der
brennenden Tiirmen des World Trade Center, deren Kom-
primierung im jpeg-Format und die Auflosung in Pi-
xel zum eigentlichen Motiv wurde. Ebenso sind es sei-
ne jiingsten Arbeiten, .Zycles”, die an [sometrien oder
magnetische Kraftfelder denken lassen, die das Foto-

grafische fast verunkliren ob der Prizision der hier auf-
gezeichneten Spuren, die auch einem Computerdia-
gramm entsprungen sein konnten. Diese Offenheit in
der Verwendung unterschiedlicher Quelien, fotogra-
fischer Anregungen, Ausgangsmaterialien und Verar-
beitungsweisen von Fotografie kennzeichnet den An-
satz Thomas Ruffs, der wie wohl kein zweiter seiner
ehemaligen Kommilitonen der Becher-Klasse, sich
am weitesten vom klassischen Genre der Fotografie
entfernt, in dem er in seine Grenzbereiche vordringt.

Ahnlich gestaltet sich die in letzter Zeit sowohl na-
turwissenschafilich als auch bildwissenschaftlich mo-
tivierte fotografische Spurensuche von Wolfgang Till-
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5E BA‘;TIHN RIEMER. Autobahnpartrait. 2005, Pigmentdruck. 100 % 105 cm

mans (geboren 1968, lebt und arbeitet in London).
Die abstrakten Arbeiten der letzten Jahre bestiitigen
dabeir emeut die Maxime von der Unbedingtheit des
schinen Bildes, die der Fotograf zuvor in seinen Mo-
tiven einer als ekstatisch und gleichermalien fiir eine
ganze Generation unmittelbar zugiinglich und vertraut
dargestellten Privatheit inszenierte. Dann kam der Tur-
ner Prize und ein Erkunden abstrakter Motive: , Frei-
schwimmer™, lebhaft verwischte, gestisch anmutende
Bildkompositionen auf leuchtend transluzidem Grund,
tiber deren genauen Entstehungsprozeld sich der Kiinst-
ler ausschweigt, . damit die Bilder sind, was sie sind*,
wie er sagt. Immerhin weill man, dass sie in direkten
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Belichtungen von Fotopapier entstanden.

Seine jlingsten . Lighter*-Arbeiten betonen dabei
am stirksten den objekthaften Charakter emner Foto-
grafie: monochrome Abziige auf Fotopapieren, die
sich verknickt oder gefaltet in den Raum wilben, wer-
den in emner Plexibox emgefabt, und verwischen so nach-
haltig die Grenze zwischen Objekt und Fotografie.
Bereits als Student experimentierte Tillmans mit Me-
thoden alternativer Bildgenese. ,,Arbeiten mit dem
Laserkopierer™ hiell eine seine ersten Ausstellungen -
wenig erstaunlich also, dass Tillmans in der Galerie
Buchholz in Berlin gleich drei Fotografien von Ko-
prergeriten 1im Ausstellungsraum der Galerie zeigte.
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"il'E-.l"J."'-i TlAM RIEMER, G Iund-;l 2010; C-Print 148 x 124 cm

Auch einige seiner jiingsten Arbeiten schemen direkt
aus einem Kopierer zu stammen: gerasterie Abbildun-
gen von Wolkenformationen, oder wie durch zahlrei-
che Vervielfiltigung im bildgebenden Prozess ver-
schliffen wirkende monochrome Farbflichen. Dane-
ben entstehen weiterhin Arbeiten, deren Realitit oder
Vorgabe davon den Betrachter auf so etwas wie ein
Urvertrauen auf'die fotografische Abbildung emzuschwi-
ren scheinen. ,,Die reine Form in der Fotogralie hat
mich schon immer interessiert™ sagt Tilmans, der zwi-
schen Abstraktion und Gegenstiindlichkeit in seinem
Werk nicht trennt.
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DERIVATE DES REALEN;
SEBASTIAN RIEMER, STEFAN HEYNE

Sebastian Riemer (geboren 1982, lebt und arbeitet
in Diisseldorf), widmet sich in seinen fotografi-
schen Arbeiten ausschnitthaft aufgefassten Details
der umgebenden Wirklichkeit, in denen die Ver-
schiebung des Verhiiltnisses von tatsichlicher Gro-
fie und fotografischer Perspektive zu einer nachhal-
tigen Verunklirung der Bildgehaltes fiihrt. Wih-
rend in manchen Aufnahmen, wie den durch eine
spiegelnde Windschutzscheibe gesehenen Auto-
bahnportraits* der Referent, in diesem Falle ein Ge-
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sicht, noch vage erkennbar bleibt, ist in den meis-
ten Fotografien durch extreme VergréBerung oder
Mahsicht keine eindeutige Zuordnung mehr méglich,
so dass sich der Blick des Betrachters etwa auf das
All-Over eines Punktrasters - wie in der Arbeit
~Box* - oder die Abnutzungsspuren auf einer schein-
bar perfekten, metallischen Oberfliiche konzentriert
(..Grundig™).

Die Konfrontation aus scheinbarer Abstraktion
und ihrer Verwurzelung in einer alltiglichen, meist
banalen Materialitit macht die Spannung dieser
klassischen fotografischen Position aus. Im Durch-
spiclen von Bildreihen schafft Scbastian Riemer
Aufmerksamkeit fiir kleinste Details; die Ausfiih-
rung von Fotografien etwa als matte Pigmentdru-
cke auf weichem, saugendem Baumwollpapier ver-
unklirt dic Herkunfi seiner Fotografien noch zusiitz-
lich und verschieblt sie weiter vom Abbildhaften ins
Bildhafie.

Im Werk von Stefan Heyne (1965 geboren, lebt
und arbeitet in Berlin) steht die Verunkldrung von
vertrauten Situationen im Innen- und Aullenraum ver-
mittels gezielter und ins Extrem getriebener Un-
schirfen im Mittelpunkt. Die Arbeit des zunichst
als Szenographen ausgebildeten Kiinstlers umkreist
die am Alltiglichen geschulte Wahmehmung und Be-
wertung einer architektonischen Ausgangssituati-
on - wie etwa den Blick auf ein Gebdude, eine Stra-
Benzeile oder eine Flugzeugturbine - und forciert de-
ren Verschwinden in die Unschirfe. Darin bezicht
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sich Heyne jedoch nicht nur auf den fotografischen
ProzeB, sondem sucht vor allem cinen Wahmehmungs-
weg nachzuzeichnen und bewulBt zu machen. Die
alltigliche, von der kontinuierlichen Bewegung be-
stimmte Wahrnehmung des Flaneurs: als der sich der
Fotograf geriert, gibt nur bedingt acht auf die Fiil-
le der sie umgebenden Zeichen - erst das fotografi-
sche Herauslosen und Verwischen; das Verschie-
ben in die Unschiirfe hinein leistet zugleich eine
Verschicbung auf semantischer Ebene und transpo-
niert den Bildinhalt vom Signifikat zum Signifi-
kantem. Auch das Verhiltnis aus Nihe und Distanz
veriindert sich dabei grundlegend: das Motiv scheint
sich zu wolben, vor der Linse zu verschwimmen oder
zu implodieren, dafiir treten Farben und Schatten ver-
stirkt ins Zentrum der Wahmehmung, die | Aura™(7]ei-
nes Ortes. Bereits der japanische Fotograf Hiroshi
Sugimoto hat sich diese Technik fur seine Bildse-
rie ,,Architecture™ zueigen gemacht, um innerhalb
seiner Arbeit mehr iiber den symbolischen Gehalt
von Bauwerken herauszufinden. Sugimoto hat [ko-
nen der Architekturgeschichte wie etwa das World
Trade Center aber auch Mies van der Rohes Sea-
gram-Building in extremer Unschirfe fotografiert,
weil er sagt, sie wiirden in threr Schemenhaftigkeit
genauer fotografisch darstellbar®: | Mir scheint die
Unschirfe einer psychologischen Haltung dazu an-
gemessen: man kann thren Kern besser erkennen,
er scheint deutlicher auf.”*?



